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Audiovisuelle Medien begleiten unseren Alltag. Schon im friihen Kindes-
alter wird man sowohl direkt als auch indirekt mit ihnen konfrontiert. Das
Vermogen, Filme sinnverstehend aufzunehmen, ist daher eine wichtfige
Kulturtechnik der modernen Gesellschaft. Dieses Vermdgen ist uns nicht
angeboren, sondern muss erst erlernt werden. Folglich sind Filme nicht nur
eine Ware, welche konsumierf wird, sondern vielmehr ein Element einer
Kultur, das der/die Zuschauer*in aktiv verarbeitet.

Diese aktive Verarbeitung besteht in teilbewussten kognitiven und emotio-
nalen Prozessen, die wdhrend und nach dem Filmerlebnis stattfinden und
die auch unsere Wahrnehmung der Welt nachhaltig beeinflussen. Deswe-
gen ist gerade bei Kindern und Jugendlichen eine bewusste Auseinander-
sefzung mit den Medienprodukten, in diesem Falle Kurzfilmen, die Uber
das pure Filmerleben hinausgeht, von groBer Bedeutung.

Das Mo&Friese KinderKurzFilmFestival Hamburg ist eines der ganz we-
nigen Kinderfilmfestivals, das sich ausschlieBlich dem Kurzfilm widmet.
Jahrlich Anfang Juni zeigt Mo&Friese aktuelle, internationale Kurzfilmpro-
gramme fur unferschiedliche Altersgruppen (ab 4, ab 6, ab 9, ab 12, ab 14),
die speziell und mif Bedacht flr die jeweilige Zielgruppe ausgewdhlt und
moderiert werden.

Auf wiederholte Nachfrage von Kindern, Eltern, Lehrern und Kinos haben
wir seit 2006 Programme zusammengestellt, die auch tber das Jahr hin-
weg flr deutschsprachige Kinos zu buchen sind. Aufgrund des groBen
Erfolges gehen unsere Maskottchen Mo & Friese nun wieder auf Reisen
und bringen ein brandneues, handverlesenes Kinderkurzfilmprogramm flr
Kleine Zuschauer ab funf Jahre in die Kinos.

Bei der Zusammenstellung des neuen Programms war es uns besonders
wichtig, eine abwechslungsreiche Abfolge zu gestalfen und sowohl in-
haltlich als auch dsthetisch einen Querschnitt durch das aktuelle Anima-
tionsfilmgeschehen zu zeigen. Die jungen Zuschauer*innen werden dazu

eingeladen, die einzelnen Filme und deren Machart zu vergleichen und
sie miteinander in Bezug zu setzen, was die Bildung eines eigenen Film-
geschmacks fordert. Das Erzdhlfempo der einzelnen Filme variiert und es
wurde darauf geachtet, dass sowohl ruhigere Geschichten als auch ereig-
nisreiche, schnelle und lustige Begebenheiten erzdhlt werden. Dabei haben
wir berlicksichfigt, dass es sich um ein altersgerechfes Programm handelt,
das die eigene Fantasie anregen kann und positive Impulse vermittelt. Die
Filme im Programm sind fur Jungen und Mddchen gleichermaBen infer-
essant. Dieses Mal liegt der Schwerpunkt auf dem Animationsfilm, wobei,
unterschiedliche Animationstechniken kombiniert werden. Die Kurzfilme
setzen sich mit dem Thema Freundschaft auseinander und zeigen ver-
schiedene Aspekte von Beziehungen und sozialem Handeln.

Als lockeren Einstieg in das Programm haben wir mit WOLF von Julia
Ocker einen lustigen Film ausgewahlt.

Ein Wolf schleicht durch den ndchtlichen Wald uns sucht ein ruhiges
Platzchen, um seinem heimlichen Hobby nachzugehen. So bemerkt er gar
nicht, dass er beobachtet wird.

Nach dem ersten Film voll hintergrindiger Situationskomik macht sich
Der Wachmacher an die Arbeit. Der tschechische Trickfilm gewann beim
diesjdhrigen Hamburg Animation Award den Spezialpreis der Jury, den
,Harald-Siepermann-Award" flr das beste Character Design.

Als es noch keine Wecker gab, sorgte der Wachmacher daftr, dass die
Menschen zur richtigen Zeit aufwachten. Jeden Tag lief er den langen Weg
von seinem Haus ins Dorf. Als er jedoch dlter wird, ist er auf Hilfe angewie-
sen. Der ruhige Film 1adt dazu ein, Uber Zeit und Vergdnglichkeit nachzu-
denken - und wie manchmal auch Kinder ihren Eltern helfen konnen.

In Sabaku muss der laute Kuhreiher sich einen neuen Freund suchen. In
drei Minuten erzahlt der Film eine kurze, lustige Geschichte mit einem trau-
rigen Anfang und einem glucklichen Ende. Dabei reist seine Hauptfigur
einmal ganz um die Welt und findef schlieBlich Freundschafft dorf, wo man
sie am wenigsten erwarfet hatte.




Weiter im Programm geht es mit Der kleine Mann in der Tasche, eine
ruhrende Geschichte um zwei AuBenseiter, die einander finden. Ein kleiner
Mann wohnt in einem alten Koffer auf einem Gehweg und lebt dabei sehr
gefahrlich. Standig wird er von seinen Mitmenschen Ubersehen. In dem
alten blinden Mann findet er einen freuen Freund und darf forfan in dessen
Tasche leben. Die liebevolle Legetrick-Animation zeigt, dass gemeinsam
und mit Musik alles leichter ist.

Der kleine Vogel und die Raupe ist ein Animationsfilm, der es schafft, mit
klaren Formen eine groBe Geschichte von Freundschaft, Mut und Verdnde-
rung zu erzdhlen. Die Verdauungsprobleme der gefrdBigen Raupe sorgen
beim Kinopublikum far groBe Lacher und lockern das spannende Auftrefen
des Fuchses auf. Auch hier geht es um eine Freundschaft zwischen zwei
sehr unferschiedlichen Charakteren, die lernen, dass sie zusammen stdrker
sind als alleine.

Am Schluss des Programms haben wir mit Im Kdfig einen kurzen Animati-
onsfilm ausgewahlt, der den diesjdhrigen Friese-Preis (vergeben von einer
Kinderjury im Alter von 7-10 Jahren) gewonnen hat. Ein Bdr, der in seinem
Kafig gefangen ist, freundet sich mit einem kleinen Vogel an, der nicht
fliegen kann. Sie verbringen eine tolle Zeit miteinander. Als der kleine Vogel
schlieBlich doch fliegen lernt und in den Stden aufbricht, bleibt der Bdr
traurig zurtck. Das Wiedersehen ist dafur jedoch umso schoner. Der Film
zeigt auf humorvolle Weise, dass zu einer Freundschaft auch durchaus
negative Emotionen gehdren kdnnen, die aber Uberwunden werden, wenn
man versteht, woher sie kommen.

Die infernationalen Kurzfilme helfen zu verstehen, werfen Fragen auf und
regen so zum Nachdenken und zur Auseinandersetzung mif fremder und
eigener Kultur an.

Kurzfilme stellen zudem eine Uberaus geeignete Form dar, in kurzer Zeit
Einblicke in unferschiedliche Erzdhlungen und Geschichten zu geben. Die
Konzentrafion der jungen Zuschauer*innen wird folglich nicht Gberbean-
sprucht. Durch die alfersgerechte Moderation und die teilweise anwesenden
Filmemacher*innen bei der Vorfihrung wird eine weitere Verstandnisebene
in Bezug auf Film und Filmproduktion geschaffen. Die jungen Zuschau-
er*innen kdnnen so einen Film mit seinem Schaffensprozess und seinen
Besonderheiten verbinden.

Das Mo&Friese KinderKurzFilmFestival und der KurzFilmVerlein Hamburg
fordern einen reflexiven Umgang mit dem Medium Film, der gleichzeitig
SpaB macht und die jungen Betrachter*innen dazu auffordert, die audiovi-
suellen Eindruicke nicht nur auf sich einstromen zu lassen, sondern bewusst
zu reflekfieren und in das eigene Weltverstdndnis mit aufzunehmen.
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Deutschland 2015 / Julia Ocker
Animationsfilm / 3’48 Min.
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Stdrken & Schwdchen, Geheimnisse, Macht, Geschlechterstereotype,
Annahme, Freundschaft, Uberwindung von sozialen Normen

Inbatt

Der Wolf schleicht durch den ndchtlichen Wald und sucht ein ruhiges
Pldafzchen, um seinem heimlichen Hobby nachzugehen. So bemerkt er gar
nicht, dass er beobachfet wird. Doch die Ente lauerf hinter einem Busch
und lacht den Wolf gehdssig aus. Dabei hat sie selbst ein Geheimnis. Sie
kann nicht schwimmen. Am Ende lachen beide zusammen.

Farm

WOLF ist am Computer entstanden. Die Filmemacherin Julia Ocker zeich-
nete die Bilder dabei per Hand direkt auf einen Monitor (Ghnlich wie ein

Tablet) und konnte sie dann direkt am Computer bearbeiten. Fir die 4
Minufen Film hat sie fast 3 Monate gebraucht.

Filmisch ist hier vor allem die Farbwahl ein interessanter Aspekt, der mit
den Zuschauer*innen besprochen werden kann. Wadhrend der Film insge-
samtf in eher gedeckten und einheitlich erdigen TOnen gestaltet ist, stechen
das rosa Tutu und der gelbe Schwimmring deutlich hervor. Dies ist sicher
kein Zufall. Vielmehr befont die Filmemacherin hiermit die flr die Handlung
charakteristischen Gegenstdnde (Vergleiche der WACHMACHER). Warum
hat die Filmemacherin wohl ausgerechnet rosafarbenes Ballett ausgesucht,
um eine ,Schwdche™ deutlich zu machen?
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Die Rollenverhdltnisse zwischen Wolf und Ente sind eigentlich klar: Wer
groB ist und spifze Zdhne hat, gilt als der Stdrkere, der andere macht fl-
gelschlagend Platz beim Aufmarsch im Wald. Doch ganz offensichtlich
hat der Wolf sein furchteinfloBendes Verhalten auch nofig, um diese Hack-
ordnung aufrechtzuerhalten. Fur seine Leidenschaft, im Tutu zwischen den
Bdumen zu tanzeln, schamt er sich namlich so sehr, dass er dies nur
nachfs wagt und sicherstellt, dass ihn keiner beobachtet. Haben die Kinder
sich auch schon einmal fir etwas geschdmt? Beim Tanzen gibt er sich
dann ganz der Musik und der Freude an der Bewegung hin, er Idchelt
vergnugt, biegt sich im Mondschein und singt sogar brummelig mit. Aber
kaum hat die Ente den tanzenden Wolf aus ihrem Versteck heraus doch
erspaht, lacht sie ihn gehdssig aus und der Wolf fllchtet pikiert an einen
anderen Ort. Die Rollen scheinen hier ein wenig vertauscht. Zwar droht die
Enfe dem Wolf nicht, seine Bedrohlichkeit und Ubermacht hat er aber ganz
offensichtlich fir den Moment verloren und zeigt neben seinen Eckzdhnen
nun auch seine Verletzlichkeit. Vielleicht kennen die Kinder das ja auch von
Menschen. Manchmal sind die, die eigentlich am stdrksten oder auch am
gemeinsten wirken, eigentlich die mit der meisten Angst.

Eine ganze Weile Iasst der Wolf die Schikane Uber sich ergehen, bis er
die Ente doch erbost aus dem Busch zieht und dabei ihren Schwimmring
zutage freten Iasst. Kurz wirkt es, als seien die beiden nun quift, da sie
jeweils ein Geheimnis preisgegeben haben. Dann endlich kénnen sie das
Getue Uberwinden und tanzen gemeinsam jeweils auf ihre Weise zur Bal-




lettmusik. Inhaltlich bietet dieser Film also viel Anlass, Uber das soziale L
Miteinander, die Unbestandigkeit und Ungerechtigkeit von Rollenzuschrei- 2. Oen Wackmachen (Proddzac)
bungen und Hierarchieverhdltnissen, tber Schwdchen und Leidenschaften Tschechische Republik 2017 / Filip Diviak
und Uber Stereotype zu sprechen. Das Ende der Geschichte zeigf deutlich, Animationsfilm / 3’48 Min.

auf welche Weise sich die beiden Protagonisten lefztlich am wohisten mit
sich und miteinander fiihlen und wie einfach das Leben dann flr jeden von
ihnen ist. Daran kann noch eine Diskussion dartber anschlieBen, warum
der Wolf sich Uberhaupt flr sein Tutu schdmt. Ist der Wolf flr die Kinder
eher ein Junge oder ein Mddchen und warum? Gibt es Tiere, die man eher
als mannlich oder weiblich sieht? Vielleicht hdlt man den Wolf eher flr
mannlich, weil wir normalerweise ,der Wolf* sagen, auch wenn wir tber
das Tier im allgemeinen reden. Was fur Tiere gibt es, bei denen der Arfikel
weiblich ist (die Kafze, die Ziege, die Maus, die Gans)?

j/%me/m

Unferwegs sein, Freundschaft, Familie, Alterwerden, Zeit, Hilfsbereitschaft

Inbatt

Als es noch keine Wecker gab, sorgte der Wachmacher daftr, dass die
Menschen zur richtigen Zeit aufwachten. Jeden Tag lief er den langen Weg
von seinem Haus ins Dorf. Doch mit zunehmendem Alter wird das immer
beschwerlicher fur ihn. Eines Tages hat sein Sohn eine gutfe Idee, um die
Arbeit zu erleichtern. Er spannt lange Bander vom Haus des Wachmachers
an die HAuser der Menschen und befestigt Glocken an ihnen. So muss der
\Wachmacher von nun an nur noch zur richtigen Zeit am richtigen Faden
ziehen und kann dabei in Ruhe zu Hause bleiben.




Farm

Auch hier handelt es sich um einen Animations- oder Trickfilm, der am
Computer erstellt wurde. Lassen sich dennoch Unterschiede zum vorhe-
rigen Film ausmachen? Wie ist es z.B. mit den Farben? Sind sie ebenso
krdftig wie bei WOLF oder geddmpfter? Gibt es Musik? Wenn ja, ist diese
eher ruhig oder wild, laut oder leise?

In Animationsfilmen ist alles mdéglich! Auf der Leinwand kann der/die
Filmemacher*in geschehen lassen, was er will, und dabei sogar Physik
und Logik auBer Kraff setzen. So kann der Wachmacher auf seinem alltdg-
lichen Weg die hdchsten Berge erklimmen, sich ganz allein aus Schneela-
winen befreien und Fdden von seinem kleinen Haus bis ins Dorf spannen.
Das lédt dazu ein, mit Kindern dartiber nachzudenken: was in dieser Ge-
schichte ist realistisch und was funktioniert nur im Film? Dabei reflektieren
die Zuschauer*innen gleichzeitig, warum die Regeln des Alltags gebrochen
wurden: Die Tricks transportieren die Winsche und Gedanken der Figuren.
Hier unterstreicht die Form des Films den Inhalf.

Auf dsthetischer Ebene kann Uber die Darstellung des Wetfters gesprochen
werden. Wie hat der Filmemacher die Wolken gezeichnet? Wie sieht der
Regen, wie die Sonne aus? Sind es einfache Formen, die die Kinder selber
nachzeichnen kénnfen? Wo scheint im Film die Sonne und wo regnet es?

AuBerdem konnen wir Uber die Farbgebung im Film nachdenken. Welche
Objekte sind bunt und stechen darum heraus? Sind sie deswegen vielleicht
von besonderer Bedeutung fur die Geschichte des Films? Ein anderer
Aspekt, Uber den in der pddagogischen Nachbereitfung des Kurzfilms ge-
sprochen werden kann, ist die Zeit. Die Filmzeit geht mit der Konstruktion
des filmischen Raums einher und ist zentral far alle filmischen Erzdh-
lungen. Durch die Montage hat der Film die Mdglichkeit, naturliche Zu-
sammenhdnge zu abstrahieren und seine eigene Zeit zu gestalfen. In der
Filmwelt kann zum Beispiel mit Zeitraffern oder Zeitlupen gearbeitet werden.
Welche Objekte stellen das Vergehen der Zeit dar? Wie viel Zeit ist im Film
wohl vergangen, sodass der Junge so gro und der Wachmacher so alt
geworden ist? Und wie viel Zeit ist in der Realitdf, wdhrend des Anschauens
des Films, vergangen?

ﬁ@wﬂ@%&i@m / @W

Off haben wir das Gefiihl, wenn wir gerade eine besonders gute Zeit ver-
bringen, dass sie viel zu schnell vortber gehf. Wenn wir hingegen traurig
sind, scheinen die Minuten nicht zu vergehen. Wie nehmen die Kinder die
Zeit wahr? Vergeht sie manchmal schneller und manchmal langsamer?
Wie ist es, wenn sie gelangweilf sind?

Hier hilft der Junge dem WACHMACHER als er dlter wird und die tdgliche
Arbeit zu anstrengend wird. Jahraus jahrein hat er sich um das Wohlerge-
hen der Leute im Dorf gekimmert und jetzt Ubernimmt der Junge diese Auf-
gabe und kiimmert sich somit auch um das Wohlergehen des alten Wach-
machers, indem er in seine FuBstapfen tritt und ihn enflastef. Es kann also
auch dartber gesprochen werden, welche dlteren Menschen die Kinder
selbst kennen. Brauchten die eigenen GroBeltern zum Beispiel auch schon
einmal Hilfe? Oder haben sie dltere Bekannte, die im Allfag etwas Unter-
stltzung bendtigen? Vielleicht haben sie auch schon einmal von Projekfen
gehort, in denen Jung und Alt sich gegenseitig behilflich sind? So gibt es
beispielsweise Kindergdrten in denen dlfere Menschen denen vorlesen, die
selbst noch nichf lesen konnen aber auch Einrichtungen, in denen Kindern
den Alteren vorlesen, weil diese nicht mehr so gut sehen kénnen. Was
denken die Kinozuschauer*innen uber solche Modelle? Gibt es Momente,
in denen die Kinder selbst Hilfe brauchen? Weil sie etwas vielleicht zum




ersten Mal tun oder es noch nicht gelernt haben? Wie fuhlt sich das an,
wenn jemand ihnen hilft? Ist es frustrierend, etwas noch nicht zu kdnnen,
was die Erwachsenen aber konnen?

Die Erfindung des Jungen zeigt auch, dass einem eine gute Idee manchmal
viel (korperliche) Arbeit ersparen kann. Vielleicht kennen die Kinder auch
solche einfachen Erfindungen aus dem Alltag. Ein Fahrrad macht es uns
beispielsweise einfacher, schneller von einem Ort zum anderen zu kommen.

Am Ende kann man mit den Kindern auch dartber sprechen, wie sie selbst
morgens wach werden. \Werden sie von den Elfern geweckt oder von einem
Wecker oder wachen sie vielleicht von selbst auf? In der Welt des Wach-
machers leben die meisten Menschen ohne Uhren. Kennen die Kinder die
Uhr? Woflr braucht man eigentlich eine Uhr?

Mit ein bisschen Band und Glocken kann man die Erfindung des Jungen
im Film auch selbst nachstellen.

3. bk

Niederlande / Marlies van der Wel
Animationsfilm / 3 Min

cjﬂwmuu

Freundschaft, Tiere, Reise, Uberraschung, Trennung, Anderssein

Onbatt

Sabakus Reittier und bester Freund der Buffel fallt zu Beginn des Films
ganz plotzlich um. Daraufhin reist der kleine Vogel um die halbe Welf
auf der Suche nach einem neuen Begleiter. Dabei siehtf er nicht nur vollig
unterschiedliche Landschaffen, sondern trifft auch auf viele verschiedene
Tiere. Fast alle sind jedoch von seinem schrillen Schrei irritierf und ergreifen
verschreckt die Flucht. Wo er hin kommt sorgt der kleine Vogel dadurch
unbeabsichtigt fur Panik und Chaos. Am Ende muss er selbst von einem
Elefanten vor einem Lowen gerettet werden. Von nun an bilden die beiden
ungleichen Tiere ein lautes Freundespaar.




Farm

Der Film SABAKU ist wie WOLF und DER WACHMACHER ein Animations-
film. Filme bestehen immer aus Einzelbildern, die sehr schnell (24 oder
25 Bilder pro Sekunde) hintereinander abgespielt werden. Erst durch die
Tragheit des menschlichen Auges entsteht der Eindruck einer flieBenden
Bewegung. Der Animationsfilm macht sich genau das zunutze. Um die
Technik dahinfer besser zu verstehen, konnen die Kinder ein Daumenkino
basteln (einen Link zu einer Anleitung finden Sie am Ende des Materials).
Dabei konnen die Einzelbilder auf sehr unterschiedliche Arten produziert
werden. Frihere Zeichentrickfilme, wie beispielsweise die Walf Disney Seri-
en, wurden von einem groBen Team per Hand gezeichnet. Diese Arbeit war
sehr aufwendig, da jede minimale Bewegung der Figuren auf ein Blaft ge-
zeichnet werden musste, das dann abfotografierf wurde. Im sogenannten
Stop-Motion-Verfahren hingegen wird ein Bild oder eine Szenerie aufgebaut
und abgelichtet. Dann werden die Gegenstdnde und Figuren ganz mini-
mal bewegt und ein neues Foto abfofografiert. Heutzutage helfen spezielle
Computerprogramme dabei die Einzelbilder zu verbinden. Die liebevolle
Animation der niederldndischen Filmemacherin Marlies van der Wel wirkt
fast wie handgemacht, ist aber eigentlich am Computer entstanden. In
drei Minuten erzdhlt der Film eine kurze, lustige Geschichte mit einem
traurigen Anfang und gllcklichem Ende.

S ettt 7 1 i

Der Film zeigf, wie wichfig Freundschaft ist. Sabaku sucht einen neuen
Freund, weil er nicht alleine sein mochte. Dass der Buffel ihn wortwortlich
getragen hat, verstarkt das Bedurfnis zusatzlich. Er hat dadurch ja quasi
auch sein Zuhause verloren. Kennen die Kinder das Gefthl, nichtf alleine
sein zu wollen? Zuerst sucht Sabaku bei Tieren, die ihm dhnlich sind nach
einem Freund, bei Tauben und Pinguinen zum Beispiel. Aber eigentlich
braucht er jemanden, der ihn ergdnzt. Damit zeigt der Film, dass Freunde
nicht immer gleich aussehen mussen, sondern auch sehr unterschiedlich
sein kdnnen und das sogar von groBem Vorteil sein kann.

NatUrlich ist die Geschichte so nur erfunden, aber vielleicht haben die Kin-
der schon mal von Freundschaften oder Partnerschaften zwischen unter-

schiedlichen Tieren gehort? Sabaku ist ein Kuhreiher. Diese VOgel haben
ihren Namen, weil sie unfer anderem die Ndhe von Tieren mit Hufen su-
chen. Wenn zum Beispiel Kuhe oder Pferde auf einer Weide umhergehen,
dann scheuchen sie mit ihren Hufen Insekfen auf. Die ldsst sich der Kuh-
reiher dann schmecken. HAdufig sieht man Kuhreiher aber auch auf dem
Ricken von groBen Tieren wie Buffeln und Elefanten. Denen picken sie
kleine lastige Tierchen vom Korper. Das ist praktisch fur beide.

Der Film 1adt dazu ein, Uber die unferschiedlichen Tiere zu sprechen, denen
der Kuhreiher begegnet. Was machen die Tiere gerade, wenn er kommt
und wie bringt Sabaku Chaos in ihren Alltag? Sprechen die Tiere miteinan-
der oder kommunizieren sie schweigend? Vielleicht kennen die Kinder die
Redewendung ,Sich auch ohne Worte zu verstehen®. Aus welchen Alltags-
situationen kennen sie vielleicht selbst ein Beispiel daftir?

Auf seiner Reise durchfliegt Sabaku unterschiedliche Landschaften. In
welchen Erdteilen konnte er sich befinden und konnen Vogel tUberhaupt
so weit fliegen?




Das Thema Ton und Lautstdrke kann zudem besprochen werden. Sabaku 4 1901 bloine %/LW L des j )

ist flr seine kleine GroBe ein sehr laufer Vogel. Die anderen Tiere empfin-

den das als storend. Auch unter den Menschen gibf es welche, die lauter (Le Petit Bonhomme de poche)
und welche, die leiser sind. Gerade Kinder werden oft dazu ermahnt leiser =il ZE0E 4 e Gl
zu sein. In welchen Situationen sind die Kinder gerne laut und in welchen e

Situationen stort es sie vielleicht selbst, wenn etwas oder jemand laut ist.

Das Thema Freundschaft ist naturlich sehr umfangreich. Wie suchen wir
uns unsere Freunde aus? Sabaku findet den Elefanten eher durch Zufall,
weil dieser ihn vor dem Lowen beschutzt, in dessen Terrain er gelandet ist.
Manchmal finden wir Freunde, wo wir keine erwarten. \Woher kennen die
Kinder ihre besten Freunde?

jﬂwnu/m

Freundschaft, Miteinander, Anderssein, Musik, Aufmerksamkeit, Gesell-
schaft, Wahrnehmung, GroB und Klein

Inbatt

Ein sehr kleiner Mann lebf beschaulich in einem alten Koffer auf dem Geh-
weg einer groBen Stadt. Aufgrund seiner GroBe findet er kaum Beachtung.
Immer wieder wird sein Haus von FuBgdngern aus Versehen zerstort. Vor
allem ein alferer Mann sfolpert standig dartber. Eines Tages begegnet er
diesem und merkt, dass er blind ist. Er hipft in seine Tasche und hilft ihm
fortan, zu gehen und zu sehen - mit Unterstifzung der Musik.




Farm

Auch bei DER KLEINE MANN IN DER TASCHE handelt es sich wie bei den
anderen Filmen um einen Animationsfilm. Die einzelnen Bilder unferschei-
den sich in ihrer Machart jedoch stark von den anderen Filmen des Pro-
gramms. Der Film ist im Legetrick-Verfahren entstanden, eine Animations-
technik, die flr Kinder sehr greifbar ist. Der Hinfergrund ist gemalt, die
einzelnen Figuren und Elemente hat die Filmemacherin Anna Chubinidze
jedoch selbst gebastelt und ausgeschnitten und anschlieBend am Compu-
ter animiert. Die Regisseurin ist eigentlich Illustratorin und gestaltet Kinder-
bldcher. Insbesondere Pop-Up Blcher. Dies spiegelt sich auch deutlich in
der Machart wider.

Erkennen die Zuschauer*innen vielleicht noch einzelne Pinsel-oder Bunt-
stiftstriche? Konnen die Kinder sagen, welche Materialien sie auf der Lein-
wand entdecken konnten? Vielleicht fallt innen auf, dass die Figuren nicht
raumlich sind, sondern zweidimensionale Elemente, die Ubereinander lie-
gen? Die Figuren bestehen, wie bei einem Hampelmann, aus beweglichen
Einzelteilen (Kopf, Oberkdrper, Oberarm, Unterarm, Schuhe efc.). Dadurch
kann die Regisseurin ganz einfach Bewegungen erzeugen und muss nicht
fur jedes Einzelbild eine neue Figur zeichnen. So kann sie beispielsweise
den Unterarm des Taschenmanns anwinkeln und es entsteht der Eindruck,
er hebt tatsdchlich den Knopf oder Strohhalm von der StraBe auf. Wenn
die Kinder nun selbst eine Figur malen und den Kopf sowie die Arme und
Beine einzeln ausschneiden, konnen sie ganz einfach einen eigenen Klei-
nen Trickfilm machen: Ein Blatt Papier mit Hinfergrund (Héuser, Baume,
einen Gehweg) bemalen und die Figuren anschlieBend lose darauf legen.
Fofoapparat auf ein Stativ stellen, so dass alles vom Bild, aber nichts vom
Tisch zu sehen ist. Ein Foto machen, den Kopf oder die Arme und Beine
ein wenig bewegen, noch ein Fofo machen und immer so weiter. Der Trick
ist, dass sich die Bilder jeweils nur um eine winzige Kleinigkeit unterschei-
den. Wichtig ist dabei, dass die Kamera und der Hinfergrund nicht bewegt
werden. Wenn die Bilder nun schnell hintereinander abgespielt werden,
entsteht der Eindruck einer Bewegung, also ein Trickfilm

Auch wenn der Film animiert wurde, ist die Tonebene jedoch sehr realis-
tisch und vermittelt ein Gefihl von Ndhe. Die Zuschauer*innen horen den

StraBenldrm, das Klackern der Schuhe und wenn etwas auf den Boden
fallt. Wir horen auch die vorbeirasenden Autos und haben das Gefihl,
direkt vor Ort dabei zu sein.

Der Film Iddf dazu ein, Uber die unterschiedlichen Stile und Macharten der
sechs Animationsfilme in diesem Programm zu reden
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DER KLEINE MANN IN DER TASCHE funktioniert wie die anderen Filme ganz
ohne Dialoge.

Auf inhaltlicher Ebene Iasst sich Uber Anderssein sprechen. Sowohl der klei-
ne Mann als auch der Blinde entsprechen nicht der Norm und heben sich
von den anderen Figuren ab. Der Film zeigt anhand der beiden Charakfere
wie es ist, sich durch bestimmte Eigenschaften — duBerliche wie innerliche
— von anderen zu unferscheiden und welche Hdrden oftmals damit ver-
bunden sind. So werden beide (wenn auch unbeabsichtigt) immer wieder
von anderen angegriffen. Der kleine Mann von den FuBgdnger*innen
und der Blinde durch eine achtlos hingelegte Bananenschale. Die An-
dersartigkeit wird in dem Kurzfilm auf besondere und positive \Weise durch
Kreativitdf und die spezielle Wahrnehmung der Hauptfiguren dargestellf.
Am Ende des Films treffen beide Sonderlinge aufeinander und konnen sich
durch ihre unterschiedlichen Besonderheiten gltcklich durch das Leben
helfen. Konnen die Zuschauer*innen weitere positive Eigenschaften des
kleinen Mannes sowie des Blinden entdecken? Er sammelt gewohnliche
Allfagsgegenstdnde und macht aus ihnen etwas Besonderes. Er freut sich
Uber die kleinen Dinge, wie einen abgefallenen Knopf oder einen Barcode.
Er nimmt die Dinge wahr, die andere achtlos oder unbemerkt fallen las-
sen bzw. wegwerfen und macht aus seiner vermeintlichen Schwdche eine
Starke. Der alte Mann hingegen hat ein ausgeprdgtes Gehor und nimmt
die zarte Musik des kleinen Mannes wahr und kann sogar dank ihr besser
durch das Leben gehen.

Erinnern sich die Kinder an Situafionen, in denen sie sich ebenfalls auBen
vor geflihlt haben? Wie geht es ihnen damit, irgendwo der/die Kleinste
oder der/die GroBte zu sein? Hat vielleicht beides Vor- und Nachteile? Der
Taschenmann ist wesentlich kleiner als die anderen Figuren, und der blinde




Mann kann nicht sehen, was um ihn herum geschiehf. Aber es scheint,
als kdnnten die anderen Figuren ebenfalls nicht wirklich sehen, sie laufen
uber den kleinen Koffer, trefen einer Kafze auf den Schwanz und zersto-
ren ein kleines Spielzeugauto. Sie sind immer in Eile. Als er feststellt, wie
unaufmerksam die anderen Menschen sind, drgert er sich so sehr, dass
er absichflich die Bananenschale vor seinen Koffer legt. Der blinde Mann,
der sein kleines Haus jedoch tatsdchlich nicht sehen kann, fritt auf die
Bananenschale und rutscht aus. Weil seine Falle einen Unschuldigen trifft,
muss er selbst feststellen, wie unaufmerksam er war. Er hat ein schlechtes
Gewissen als er bemerkt, dass der alte Mann seinen Schllssel vergessen
hat und mochte ihn unbedingt wieder zurtickbringen. Aber leider versinkt
sein Koffer in einem starken Regenguss. SchlieBlich ist es der Blinde, der
den kleinen Mann aus der tiefen Pfltze retfet und auch seine Musik wahr-
nehmen kann. Es kann also spannend sein, auch Uber die eigene Wahr-
nehmung zu sprechen. Wir haben jede*r eine unterschiedliche Sicht und
nehmen Dinge anders wahr. So wirkt die Schuhspitze des alfen Mannes flr
den kleinen Mann wie ein Walfisch, eine Pfltze wie der riesige Ozean. Wir
fuhlen uns manchmal ungerecht behandelt, aber vergessen vielleichtf, dass
sich die anderen auch durch uns manchmal ungerecht behandelt fihlen.
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Schweiz 2017 / Lena von Dohren
Animationsfilm / 4°31 Min.
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Freundschaft, Tiere, Natur, Verwandlung, Nahrungskette |
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Es ist Sommer und der kleine Vogel gieBt mif einer GieBkanne die Bldtter
an seinem Baum, als eine Raupe vorbei kommt und die Bldtter fressen
mochte. Der kleine Vogel, der selbst noch nicht fliegen kann, ist hin- und

hergerissen: Soll er sein geliebfes Blatt, oder aber die Raupe und sich
selbst vor dem Fuchs reften?

Farm

Es handelt sich wie bei den anderen Filmen des Programms ebenfalls
um einen Animationsfilm. Trofzdem sehen alle Filme unterschiedlich aus.
Vielleicht kdnnen die Kinder Unterschiede oder aber auch Gemeinsamkei-




ten der einzelnen Filme entdecken. Wie sind sie gemachf, welche Farben
benutzen die Filmemacher*innen? Bei DER KLEINE VOGEL UND DIE RAUPE
sind die drei Hauptfiguren in krdftigen, sehr fldchigen Farben gehalten, der
Wald, der See und auch der Himmel sind hingegen blasser und nur sche-
menhaft angedeutef. Spannend ist auch die Frage, ob die Tiere realistisch
dargestellt oder vereinfacht sind? Woran erkennen wir, um welche Tiere
es sich handelt? Welche Merkmale machen uns das deutlich? (Hier kon-
nen die Bastelvorlagen am Ende des Begleitmaterials zur Hilfe genommen
werden). Es fallt besonders das GroBenverhdltnis der Tiere auf. Die Raupe
ist gréBer als der Vogel. Und auch der Fuchs ist im Verhdltnis nichf riesig.
Warum hat die Filmemacherin sich flr diese Darstellungsweise entschie-
den? Vielleicht, weil sich so alle unterschiedlichen Tiere auf Augenhéhe
befinden?

Der Film 1adt auch dazu ein, Uber die vier Jahreszeiten zu sprechen. \Wel-
che kennen die Kinder bereits? Und um welche Jahreszeit handelf es sich
hier? Woran machen sie dies aus? Welche Farben haben die Bldfter und
die Baume? Gerade wenn ein Film keine Dialoge hat, sind Musik und Ton
ein wichtiges Stilmitfel um bei den Zuschauer*innen bestimmte Emotio-
nen auszulésen. So transportieren die Musik sowie zusdtzliche Gerdusche

verschiedene Stimmungen: ruhig und vertrdumt zu Beginn, aufgeregt und
spannend bei der Flucht vor dem Fuchs und ruhig bis erwartungsvoll in der
Abschlussszene.
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Die Raupe hat einen enormen Appefit. Vielleicht kennen die Kinder das
Buch von der kleinen Raupe Nimmersaft? Hier verspeist die kleine Raupe
ebenfalls allerlei Nahrungsmittel. Wissen die Kinder, warum Raupen so
viel essen? Sie mussen Energie tanken, um sich dann zu verpuppen und
in einen Schmefterling zu verwandeln. Haben die Kinder schon einmal
eine Raupe gesehen? Oder vielleicht sogar einen Kokon? Die beste Zeit,
um Raupen in der Natur zu sehen ist im Frihling und Sommer. Dann legen
die meisten Schmetterlinge und Motten ihre Eier. Dass die Raupe im Film
ganz viel pupst, hat sich die Regisseurin aber ausgedacht, um den Film
wifziger zu machen. Was ist noch ausgedacht? Wieso kédmpfen Vogel und
Raupe anfangs gegeneinander? Und weshalb helfen sie sich anschlieBend
gegenseitig? Nachdem der Vogel zuerst von der Raupe genervt ist und sie
loswerden mochte, freunden die beiden sich auf der Fluchf vor dem Fuchs
langsam an. Am Ende jagen sie gemeinsam den Fuchs in die Flucht. Man
kann mit den Kindern dartber sprechen, warum Freundschaft einen nicht
nur korperlich stark macht und dass man andere nicht auf den ersten Blick
beurteilen sollte. Es lohnt sich ndmlich, zweimal hinzuschauen. Nur weil
jemand etwas anders macht als wir selbst, heiBt das nicht, dass wir ihn
oder sie nicht trotzdem mogen kénnen. So frisst die Raupe ja nicht aus
Boshaftigkeit die Bldfter des kleinen Vogels, sondern weil es ihre Natur is.
Es ist sozusagen die Haupfaufgabe der Raupe, stdndig zu essen, damit
sie sich verwandeln kann. Dabei essen die Raupen aber gar nicht jedes
Blatt, dass ihnen unterkommt. Raupen sind sehr wadhlerisch. In der Regel
essen sie nur die Blatter der Pflanzen, auf denen sie geschlupft sind: lhre
Wirtspflanze. Bevor sie die falschen Bldtter essen, verzichten sie lieber
ganz auf Nahrung, was sehr gefdhrlich sein kann. Die Raupe hat jedoch
tatsdchlich viele Feinde in der Natur: Spinnen, Kdfer, Wespen und auch
Flchse und Vogel.

Die Verwandlung von Raupen in Schmetfterlinge ist faszinierend. In was
wurden sich die Kinder gerne verwandeln, wenn sie konnten?
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Schweiz, Frankreich / Loic Bruyere
Animationsfilm / 6 Min.
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Freundschaft, unterschiedliche Tiere, Jahreszeiten, \erzeihen

Inbatt

Der Bdr wohnt in einem im Kdfig im Zoo. Eines Tags schlupfen im Nest
nebenan drei Kiken. Im Gegensatz zu seinen Geschwistern kann das rote
Kuken nicht sofort fliegen. Darum bleibt es beim Bdren zurlck, als seine
Mutter wegfliegt. Uber den Verlauf eines Jahres freunden sich die beiden
an und haben viel Spass miteinander. Im darrauffolgenden Jahr fliegt der
Vogel jedoch mit seiner Familie Im Herbst forf und Iasst den Baren allein.
Als er wiederkommt, ist dieser zuerst schwer beleidigt. Gemeinsam mit
den anderen Vogeln und mit Hilfe von Musik kann der kleine Vogel seinen
Freund aber zurtickgewinnen.

Farm

IM KAFIG unterscheidet sich von den anderen Filmen besonders durch sei-
ne krdffige Farbgebung. Sowohl der Bdr als auch der Vogel sowie alle an-
deren Tiere sind in starken und krdftigen Farben gestaltet. Der Hinfergrund
hingegen wirkt viel weicher. Vielleicht probieren die Kinder selbst einmal
aus, welche Wirkung es hat, eine Figur in einer kraftigen Farbe zu malen
und eine andere mit helleren Tonen. Was verdndert sich zum Beispiel,
wenn einzelne Merkmale der Figur durch eine kraftige Farbe hervorge-
hoben werden?

Die unterschiedlichen Jahreszeiten zeigen im Hinfergrund, dass fast ein
Jahr vergeht, bis der Vogel schlieBlich doch fliegen lernt. Eine gute Metho-
de, um in einem Film, der nur sechs Minuten dauert, deutlich zu machen,
dass sich etwas verdndert hat. (Vergleiche DER WACHMACHER) Woran
sind die Jahreszeiten zu erkennen?

Die Geschichte von dem groBen Bdren wird ohne Dialoge erzahlt. Dies
funktioniert ganz wunderbar, denn die Freuden und Leiden, also die Emoti-
onen, die der Bdr durchlebf, sind uns aus dem eigenen Alltag vertraut und
die Wendepunkfe kdnnen deutlich an seiner Mimik und Gestik abgelesen
werden. Wenn er verdrgert ist, brallt er. Er dreht sich erst mal beleidigt weg,
als sein Freund wieder zurtickkehrt. All das sind Gesten, die wir auch bei
unseren Freunden und uns selbst entdecken kdnnen.

Aber der Vogel hat seine Freunde mitgebracht und gemeinsam musizieren
sie, bis sogar der Bdr anfdngf zu singen und gar nicht mehr bose sein
kann. Ein gutes Beispiel, dass Emofionen sehr schnell voribergehen bzw.
sich sehr schnell verdndern kénnen und auch negative Geflhle ihre Be-
rechfigung haben. Am Ende heben ihn seine neuen Freunde aus dem Kdafig
und fliegen gemeinsam mit ihm davon.
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Auch in diesem Film spielt das Thema Freundschaft zwischen zwei
ungleichen Tieren eine zenfrale Rolle. Der Bar ist groB und stark, aber
in einem Kafig gefangen. Der Vogel ist klein und verletzlich, kann sich
aber, als er fliegen gelernt hat, frei bewegen. Nachdem der Vogel ohne




ihn weggeflogen ist und erst im Frihling wiedergekommen ist, braucht
der Bar eine Weile, bis er dem Vogel verziehen hat. Vielleicht waren
die Kinder auch schon einmal sauer oder verletzt, weil ein*e gute*r
Freund*in keine Zeit zum Spielen hafte oder vielleicht sogar weggezo-
gen ist. Oft sind wir auf die Menschen, die wir am liebsten mdgen am
meisten bose. Vor allem, wenn jemand weggeht oder nicht zu einer
Verabredung kommt, weil wir ja wissen, dass es mit der jeweiligen
Person viel schoner ist. Ist der kleine Vogel denn freiwillig weggeflogen
oder gibt es einen Grund, warum er sich mit seinen Artgenossen auf
den Weg macht und erst im Frahling wieder zurlckkehrt? Die Bezie-
hung zwischen dem Bdr und dem Vogel ladt dazu ein, mit den Kindern
Uber Freundschaften und Bedlrfnisse zu sprechen, darlber, warum
man sich mit manchen Menschen besonders wohl flhlt und was sie
einander zu geben haben.

Aus dem Bdren und den unterschiedlichen Vogeln in den Bastelvorlagen
|dsst sich Ubrigens ein sehr schones Mobile bastfeln. Einfach die Fi-
guren ausschneiden und mit Band an einem Kleiderbutgel befestigen...
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Viele Kinder erleben mit Mo&Friese unterwegs ihren ersten Kinobesuch.
Deswegen ist es besonders wichfig, einen guten Start zu férdern. Man kann
die Kinder bereifs vor dem Kinobesuch auf unterschiedliche Art und Weise
an die ungewohnte Situation heranfiihren. Zundchst kann man vor der Vor-
stellung Uber den Programmititel sprechen und fragen, welche Filme sich
wohl in einem Programmblock verstecken, der ,Mo&Friese unterwegs mit
Freunden™ heift.

Die einzelnen Filme lassen sich gut mithilfe der Filmkdrtchen behandeln.
Eine Vorlage dieser Karfen zum Ausschneiden finden Sie am Ende des
pddagogischen Begleitmaferials. Die Filmkarten dienen dazu, die Kom-
munikation Uber die einzelnen Kurzfilme sowohl vor als auch nach dem
Kinobesuch auf spielerische Art anzuregen.

Vor dem Kinobesuch kann man beispielsweise mit den Kindern die Tifel
des Films und das vorliegende Bild aus dem Film zusammenfihren und
gemeinsam Uberlegen, welche Geschichte der Film wohl erzdhlen mag.
Wichtig dabei istf, nicht zu viel von den einzelnen Filmen zu verraten. Am
besten lesen Sie den Kindern im Anschluss an das Kartenspiel nur die
knappe Inhaltsangabe aus dem Programmflyer vor. Man kann die Kinder
dazu ermuntern, bei dem Kinobesuch vielleicht etwas genauer auf die un-
terschiedliche Machart der Filme zu achten. Mit den Kindern konnte vorab
besprochen werden, welche Filmgaftungen es gibf und wodurch sich die
verschiedenen Gaftungen auszeichnen und voneinander unterscheiden.
Vor allem Unterschiede wie lebendige vs. animierte Figuren sowie ,reale®
Bilder und Bewegungen vs. digital erstellte konnen kindgerechte Ansdfze
darstellen, sich mit Film und Dargestelltem auseinander zu setzen. Zur
visuellen Unterstufzung konnen die Film-Kdrtchen genutzt werden.

Weitere Leitfragen, um die Wahrnehmung der Kinder flr die einzelnen Fil-
me zu schdrfen, konnten sich auf den Inhalt, die Figuren, die Bildebene
und die Tonebene beziehen. Auch hierzu finden Sie Filmkarten im Anhang.




Durch die speziell ausgerichtefen Fragen kann ein akfiver Kinobesuch ge-
fordert werden.

e \Worum geht es in dem Film?

e \Welche Figuren gibt es in dem Film?

e Wie ist die Handlung bildlich umgesetzt? (Handelf es sich um einen
Zeichentrick-/ Animationsfilm? Ist der Film sehr bunt, sehr schnell, sehr
langsam?)

e \Welche Tone hort man in dem Film?

e \WWas macht der Film mit mir? (Bringt der Film mich zum Lachen? Macht
er mich frohlich, fraurig, nachdenklich?)

Ein Kinobesuch stellt fir groBe und kleine Gaste immer wieder eine neue
Erfahrung dar. Um mit den Eindrdicken umzugehen, gibf es neben den oben
stehenden Fragen zahlreiche pddagogische Moglichkeiten.

e Zundchst kann man kann die Kinder fragen, ob ihnen der Kinobesuch
gefallen hat und ob sie maglicherweise noch allgemeine Fragen dazu
haben.

e Ferner kann auf unterschiedliche Sinneseindricke der Kinder eingegan-
gen werden. Wie hat es im Kino ausgeschaut? Wie bequem waren die
Kinosessel? Wie fuhlt es sich an, einen Film auf groBer Leinwand zu
sehen? Wie fuhlt sich der Moment an, wenn das Licht ausgeht?

e Haben die Kinder einen Lieblingsfilm aus dem Programm und kénnen
sich vielleicht sogar noch an eine bestimmte Szene erinnern? Sie konn-
ten diese Szene malen. Das gemalte Bild kann dann in der Kindergruppe
besprochen werden. Warum wurde genau dieses Bild gewdhlt? Was ist
auf den Bild zu erkennen? Was hat sie an dem Film besonders begeis-
tert? Welche Stimmung hat der Film bei ihnen ausgeltst? Welche Figur
mochten sie am liebsten und warum? Und andersherum: \Welchen Film
und welche Figur mochten sie am wenigsten und warum?

e Eine Moglichkeit, das Erlebte kreafiv aufzuarbeiten, ist die Gestaltung
eines Filmplakats des Lieblingsfilms.

e Ein weiterer Nachbereitungstipp ist das Basteln eines Daumenkinos. Mit

diesem besonderen Abschluss regt man die Kinder an, tber die Machart
von Filmen nachzudenken und sich selbst kreafiv, ohne groBen techni-
schen Aufwand zu betfdfigen. Eine Bandbreite von unterschiedlichen Vorla-
gen flr Daumenkinos finden Sie unter hitp://www.daumenkino-freunde.de/.

¢ Die Figurenbilder im Ausmalheft, das sie ebenfalls auf unserer \Websei-
te finden, kOnnen sie kopieren und mit den Kindern ausmalen oder zum
Basteln (bspw. eines Daumenkinos, eines Mobiles oder vielleicht eines
kKleinen Trickfilms nutzen.). Schicken Sie uns gerne Fotos ihrer Basteleien
an Kinder@shortfilm.com.
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